SMC kaip totali instaliacija, 2000 m.

The turn of one century calls up others, and 2000 was no exception (...). Yet what struck me, in the midst of this recent
parade of Art Nouveau manifestations, was its strong echo of the present — an intuition that we live in another era of
blurred disciplines, of objects treated as mini-subjects, of total design, of a Style 2000.1

Rasyti tekstg apie Valda vis dar sunku. Nes iki Siol kasdien gyvenu jo karalijoje,? jo
desimtmecius kurtoje aplinkoje, dirbu su ilgamecdiais jo bendrazygiais, kuriems taip pat
kaip ir man sunkiai sekasi patikéti, kad jo jau néra. Valdas isties dar vis ¢ia, SMC, su savo
totalia privacia ideologija.3

Apie tai daug galvojau nuo 2002 m., kai pradéjau dirbti Siame pastate, kuris buvo tokia
totali estetiné visuma, kad be visos jo traukos, drauge knietéjo ir nuo jos emancipuotis,
ieskoti savo mentalinés erdvés, kad visai neisnykti. DidZia dalimi Sis stilius buvo Valdo
karinys, Valdas konstravo vizualine ir funkcing pastato dinamikg nuo 1996 m. Valdo
totalumas, jo , privati ideologija” skleidési visomis formomis tiek ekstensyviai, kad iSsyk
stigo atstumo jg reflektuoti. Manau, kad neveltui iki Siol mazai rasyta apie jo kiryba, kuri
Siaip jau ryskiai skyrési nuo kity, bent jau lietuvisky, erdviy (fiziniy, socialiniy ir
konceptualiy) formavimo bddy. Praéjus kuriam laikui, dar ryskiau matosi keliolika mety
formavesis Valdo Ozarinsko archeologinis sluoksnis. Dabar, jau praéjus geram
degimtmeciui nuo kai kuriy Valdo kiriniy - tokiy kaip SMC Fluxus kabineto ekspozicijos ar
SMC fojé dizaino - sukirimo, jais susidoméjimas akivaizdiai i$augo ir tarptautiniu mastu.
Siandien geras laikas fiksuoti ir reprodukuoti SMC kaip totaly Valdo kirinj visokiais budais
dél artéjancios pastato rekonstrukcijos (2019-2020 m.), kuri neiSvengiamai turés
struktdrinti, hierarchizuoti ir fragmentuoti skirtingus pastato laiko sluoksnius, dalj jy
istrindama tam, kad istraukty ankstesnius.

Jdomu galvoti, kaip parody erdvés jsivaizduojamos skirtingais laiko tarpais, kaip
kiekvienagkart jas i$ naujo perkuriant, jos suskliaudziamos lyg neutralios patogesnés
aplinkos kazkam atsirasti, bet kiekviengkart jose netrukus iSryskéja didziausi, anuomet
nejvertinti jas sukdrusio laiko tekstai. Taip buvo 1968 m., kai buvo pastatytas modernus
funkcionalus Parody rimy (nuo 1992 m. SMC) pastatas, taip buvo ir apie 2000 m., kai jis
buvo bandomas versti j ,baltg kuba,” jungiantis prie tarptautiniy Siuolaikinio meno
eksponavimo budy. llga laikg ir mes manéme, kad dirbame , balto kubo” erdvéje, kol
pries kelerius metus staiga pastebéjome gausybe i tiesy mus visa ta laika supusiy spalvy

1 Hal Foster, ,Design and Crime“/2002, Design and Art, Documents of Contemporary Art, Whitechapel, London: MIT,
Massachussets, 2007, 66.

2 Nuo 2002 m. dirbu Siuolaikinio meno centre (toliau — SMC).

3, Privatiideologija”“ — 1999 m. jsikarusi lietuviy architekty grupe, konceptualiai tyrinéjanti erdve ir kurianti
konceptualig architektiirg, perZzengiancia disciplinos ribas. Jos branduolys — Marina ir Audrius Bucai, Aida
Ceponyte, Gintaras Kuginys, Valdas Ozarinskas.



— savity pastate dirbusiy architekty (Vytauto Cekanausko, Grazinos Pajarskaités, Valdo
Ozarinsko ir kt.) autoriniy technologiniy ir erdviniy sprendimy, skirtingo laikmecio
elementy, tarp jy - lokaliy sovietiniy, jvairaus laiko savadarbiy, konvertuoty tipiskai vietiniy
industriniy, jvairiai senstanciy ir skirtingai atlaikanciy laiko i$bandymus. SMC yra ne tik
institucija, bet ir estetiné sistema, didele dalimi sukurta ir Valdo Ozarinsko.

Siuolaikinio meno centras kaip moderni Kunsthallés tipo institucija, dirbanti su gyvais
meno procesais, buvo jkurta 1992 m. iki tol buvusiame Parody rimy pastate. Jos
direktorius Kestutis Kuizinas pradéjo dirbti su nauju karybiniu kolektyvu, j kurj atéjo labai
jauni, ka tik studijas pabaige Zzmonés (Ernestas Parulskis, Erika Grigoraviciene, Kostas
Bogdanas, Evaldas Stankevicius, Liutauras PSibilskis ir kt.), kurie karé jaunos institucijos
veidg, strategija, veikla ir aplinka. Valdas Ozarinskas prisijungé 1996 m. (jo partneré ir
karybos bendrazygé - Aida Ceponyté jau nuo 1993 m. kiré SMC grafinj dizaina) ir iki
mazdaug 2010 m. i§ esmés karé SMC vizualinj stiliy — interjery detales, baldus, grafika,
medziagikumo sprendimus, parody ekspozicijy architektira. Sis “sluoksnis” dabar jau
jdomus ir kaip savo laikmecio (mazdaug 1990-2010 m.) idé}y istorijos ir materialiosios
kultGros reiskinys, turintis konkredias jj formavusias jtakas bei kontekstus.

Jeigu 1967 m. Edmundo Cekanausko suprojektuotas SMC pastatas yra vienas iskiliausiy
Lietuvos pokario modernizmo architektiros pavyzdziy, tai Cekanausko studento Ozarinsko
ilgametés intervencijos j §j pastatg buvo pagarbos modernizmo meistrui gestai,
pratesiantys ir kai kuriuos lietuviskai brutalizmo architektdrai budingus principus. Pirma,
savo laiko naujausiy industriniy medziagy ir formy fetisizavimas — mégavimasis jy estetika,
apnuoginimas, akcentavimas, daznai pirminés industriniy gaminiy funkcijos saskaita,
pirmine funkcija pakeic¢iant kita. Antra, projektavimas modulinémis sistemomis.

7-ame ir 8-ame desimtmediais Si industrinio medziagiskumo konversijos tradicija jsigaléjo
i§ dalies priverstinai. Dél medziagy ir gaminiy pasirinkimo stokos sovietmeciu architektai
budavo priversti ieskoti iSeiciy ir kurti unikalius apdailos sprendimus ar jvairove
perdirbdami jau esamus gaminius, pavyzdziui, panaudodami stiklines Sviestuvams gaminti
kaip, pavyzdziui, Operos ir baleto teatro fojé atveju, ar iSrasdami jvairiausias betono sieny
faktdras, atliekamas rankiniais apdailos budais — maiSymu su zérin¢io akmens miltais,
taskymu ar medzio formy atspaudais. 7-ame, 8-ame desimtmeciais sukurtose aplinkose
dominuoja betono, stiklo ir medzio pavirsiai. Tokiomis grubaus zérucio sienomis buvo
dekoruoti ir SMC interjerai, kaip ir neislikusi stiklo blokeliy ,kolona-laiptiné” pastato
fasade, turéjusi uzslépta laiptine j buvusj Valdo ofisa, jo pasaulj.

Valdo mégiamos medziagos visai kitokios — tai jo laiko industriniy gaminiy ir technologijy
rinkiniai ar pergaminiai, nors ir lydimi akivaizdzios pagarbos bei nuorody j vélyvajam
industrijos laikotarpiui badingas medziagas, formas, funkcijas. Ozarinsko objektuose daug
plieno, gumos, plastiko, polietileno, varzty, vamzdeliy, guminiy Zarny, bet ir video,
televizijos, garso technologijy, naujyjy medijy. Pirmoji iSvardinty medziagy dalis — tai
klasikinés modernistinés medziagos ir gaminiai, taciau tradiciskai budingi vidinéms



konstrukcijoms ir pagalbinéms inzinerinems sistemoms, kurios paprastai slepiamos po
apdailos kiautu. Valdas Ozarinskas jas kaip tik iSviesina, aproprijuoja, pergamina ir
fetidizuoja, pavyzdziui, konstruodamas nauja SMC biliety kasa i§ sklandytuvo sparno,
lentynas i$ plastikiniy sandéliavimo déziy, galiausiai atidengdamas originalias
gelzbetonines SMC fojé konstrukcijas ir jas su$viesdamas neonais 2006 m.

.Emisijos” projekte.

InZinerijos ir pastaty ,viduriy” iSvieSinimas, jy pavertimas objektu, tam tikru ready made'u,
netgi dekoro elementu - jau nuo 8-ojo des. taikytas postmodernizmo ir high-techo dizaino

principas, kurio ryskiausia ankstyviausia apraiska — 1971 m. Renzo Piano ir Richardo
Rogerso projektuotu tuo metu itin novatorisku Paryziaus Pompidou centro pastatu.
Pastarosios tendencijos Lietuvoje ir regione buvo aktualizuotos véliau, jau praéje tam tikra
geografine ir diskursyvig lankstg ir atkeliave 10-ame XX a. deSimtmetyje.

Sios tendencijos buvo naujai aktyvuotos bendros poindustrinés kultdros ir subkultary,
kurios po , gelezinés uzdangos” griuvimo formavo naujojo Berlyno ir kity Ryty Europos
didmiesciy alternatyvias kirybines scenas — muzikg, mada, dizaing, gyvenimo buda ir
pozilrj j pasaulj. 10-asis deSimtmetis Ryty Europos regione be abejonés buvo kaitos ir
pasaulio perkirimo laikas, o Berlynas - vienas ryskiausiy centry, kuriame istustéjusiy
urbanistiniy erdviy daugybe, nepriteklius ir kurj laika ir perkurinéjamos ekonominés ir
biurokratinés sistemos karé laisvés, naujo gyvenimo pazado atmosfera. Ji jgalino jaunus
Zmones cia lengvai kurtis ir eksperimentuoti, tikéti, kad jie patys gali susikurti naujajj
pasaulj. Si poindustriné kultira, be abejonés, buvo susijusi su apleistais fabrikais,
tiesioginiu jy ir juose randamy daikty, sistemy ir medziagy panaudojimu, pramoninés
architektlros grozio atradimu. Ji buvo persmelkta nostalgija nykstanciai pramoninei
modernybei ir jos fetiSizavimu. Nepaisant minimaliy gyvenimo salygy okupuotose
uzimtose tusciose patalpose ir ¢ia klestincios pagarbos savadarbéms (D1Y) praktikoms, $i

kultdra buvo technologizuota ir urbanisting, i$ dalies jau egzistuojanti globaliuose
tinkluose. Kartu jai badinga politiska antimiescioniska ir antiinstitucine laikysena,
pasipriesinimas galios struktlroms, autentiskos saviraiskos bei formy paieska.
Alternatyvaus tradiciniams gyvenimo bldams paieskose svarbi buvo ir estetiné aplinka —
elektroniné muzika, menas, kinas ir naujosios medijos, mada, dizainas, architektdra ir jie
visi kartu, kuriantys naujojo pasaulio patirtis.

Vienas i$ Siuos procesus meno lauke reprezentuojanciy stambaus mastelio pavyzdziy baty
karybinés diskusijos ir praktikos, susijusios su Berlyno Palast der Republik pastato
iSsaugojimu, kuris tapo modernybés skeletu, kai 2003 m. buvo ivalytas nuo asbesto ir
laikinai atiduotas kultiriniams renginiams.# Diskusijos dél pastato i$saugojimo, vykusios
nuo 1990 iki 2003 m. mobilizavo jvairias praktikas, nuo politiniy diskusijy iki vokieciy

4 Milziniskas Palast der Republik pastatas Berlyno centre buvo pastatytas 1976 m. vietoje 1950 m. susprogdinty
Prisijos valdovy Hohenzollerny riimy, jame jkurdintas VDR parlamentas, liaudies rimai, veiké daug visuomeniniy
ir kultdiros jstaigy. 1990 m. uzdarytas dél aptikto asbesto kiekio stovéjo tuscias, 1999-2003 isvalytas nuo asbesto
buvo atvertas kultlros renginiams, 2003-6 nugriautas, nusprendus jo vietoje atstatyti karaliskus rimus.



architekty ir urbanisty RaumLabor laikino paviljono renginiams bei meniniy intervencijy ir
Siuolaikinio meno kuratoriaus Hans Ulrich Obristo sutelktos menininky, architekty ir
teoretiky simpoziumo, konstravusio jvairius galimus pastato ateities scenarijus.> llgametés
diskusijos dél Palast der Republik likimo i$§ esmés tapo amziy sanduroje darkart sukilusios

jtampos tarp tradicinés struktlruotos visuomeneés ir naujosios protesto kultdros simptomu
ir estetine israiska.
Sie procesai buvo bendri Zymiai platesniam regionui. Aktyviausiai j $iuos procesus
jsitrauké karéjy karta, gimusi 7-ojo des. antroje puséje ir kiek véliau. Architektdros,
urbanistikos ir meno lauke atsirado menininky ir kolektyvy, dirbusiy transdiscipliniskai ir
savo kritiska laikysena bei kuriama aplinka konceptualiai sprendusiy platesnes socialines,
urbanistines problemas, tokiy kaip danai N55 (jsikire 1992 m.) Superflex (jsikire 1993 m.),
olandai MVRDV (jsikire 1993 m.) ir Atelier van Lieshout (jsikiire 1995 m.), jau minéti
berlynieciai Raumlabor (jsikire 1999 m.) ir kiti. KardinalGs 10-ojo des. kultlros pokyciai
isSauke aplinkos scenarijy perrasymo praktikas ypac Ryty ir Vidurio Europos didziuosiuose
miestuose, taip pat Lietuvoje.
Nors Valdo Ozarinsko ir ,Privacios ideologijos” kolektyvo bei keleto kity karejy praktikos
Lietuvos architektiros ar dizaino kontekste ryskiai skyrési nuo kity, i$ tiesy jos buvo
aktualiy tarptautiniy procesy, $vytuojanciy tarp architektiros, teorijos, meno ir muzikiniy
subkultlry, geriausiai atradusiy savo vietg eksperimentiniame Siuolaikinio meno lauke,
dalimi. Jie skyrési savo politine laikysena — kritisku pozidriu j tradicines institucijas (Valdas
Ozarinskas atsiribojo nuo sovietmecio likusios pagrindinés tuo metu Lietuvos architektus
jungusios Lietuvos architekty sajungos) ir Sig pozicijag demonstravo savo estetika —
ironiskais ir konceptualiais gestais, daznai atpazjstamais tik jdémesnio zvilgsnio ir
uzkoduotais, daznai referuojanciais j kitus paties autoriaus gestus.é Nors teoriniai kritinio
komentaro Saltiniai nebuvo akivaizdis, tolimai nujaustinos nuorodos j 7-ojo des. kritine
teorijg — prancizy situacionistus ir poststruktiralizma, galbat Valdas Sias jtakas palaike
netiesiogiai, per jo mégta pranclzy neorealizmo king, aktyviai gyvendamas tarp kritinio
diskurso provokuojamy meno, garso kariniy. Kuratorius Valentinas Klimasauskas, dirbes su
Valdu 2007 m. , Transverse” parody serijos metu apibendrino daugiabriaunes Valdo
Ozarinsko kirybos strategijas paties Valdo metodais — per raktinius Zodzius ir paraleles:
Valdo Ozarinsko projektus lengviausia apibreézti daugiaprasmiais funkciniais
raktiniais Zodziais, daugiskaita ir multiformatais. Jei kalba blty dar viena Sio
menininko instaliacijos dalis, tada ir Sis tekstas bdty pilnas tokiy raktiniy
zodziy kaip audiourbanistika, kryzminis programavimas, psichospekuliacijos
ir dzengeografija, anarchistinis dizainas, remikso architekttra, kosminis
laivas-CD grotuvas ir t.t. Valdo instaliacijy objektai — tai pergaminti jau

5 Zr. Phillip Misselwitz, Hans-Ulrich Obrist, and Philipp Oswalt, eds., Fun Palace 200X: Schlossplatz: Abriss, Neubau
oder griine Wiese? Berlin: Martin Schmitz, 2005.

6  Pvz. Valdo SMC kuruoti projektai ,Erdvé 01-14“ 2000 m.; ,(ne)lyderis“, 2004 m.; jo solo parodos ,Transverse”,
2008; ,,_formalizmas_ne_sékmés” Liverpulio bienaléje, 2014 m.



egzistuojanciy pramoniniu budu pagaminty objekty rinkiniai, kurie staiga
praranda buvusig normine monofunkcija ir, lyg Sveicariski peiliukai ar
.Kinder” siurprizai viename, nustebina savo panaudojimo galimybiy gausa.”

Anarchistiniam Valdo dizainui buvo bidingos keletas nuolatiniy strategijy. Viena jy —
erdvés mastymas ir projektavimas moduliais — baziniais matavimo ar medziagos
elementais, kurie gali bati jvairiai dauginami ir surenkami, todél turi daugybinj galutiniy
varianty skaiciy. Nors modulinis projektavimas buvo naudojamas architektdros istorijoje
nuo graiky orderiniy sistemy, véliau aktualizuotas klasikinio modernizmo (pvz. Le
Corbusier ,modulioras”), pastaraisiais desimtmeciais modulis sulauké ypac daug démesio
dél savo atviro kodo, neva redukuojancio tradicine architekto hegemonija ir jgalinancia
dizaino vartotoja kurti naujas individualias opcijas. XX-XXI amziy sanduroje projektavimas
moduliais buvo populiari konceptualiojo dizaino kiréjy dél jo demokratinio principo —
interaktyvumo, vartotojo jtraukimo - bei galimybés projektavimo procesg minimizuoti iki
vieno nedidelio gesto.

Kitas Valdo kirybos principas — tai jo dizaino totalumas, viena vertus, iSaugantis i$
projektavimo moduliais, kita vertus, nulemtas Valdui bddingo konceptualaus
bekompromisio pozilrio j pasaulj. Jo dizainas kirto tradicinius disciplinos laukus ir
vieningus apibrézimus, taciau visi kdriniy elementai buvo valdomi pirminés koncepcijos.
Viena vertus, Valdo pagrindiniai objektai buvo technologijas ir pramoniniai gaminiai,
technologijommis jis domeéjosi. Antra vertus, Valdas juos (re)aproprijuodavo kaip savo
radinius (ready-made) ir daznai pergamindavo rankiniais budais, kaip tik ir nepasitelkdamas

sudetingy technologijy. Jo kiryboje savadarbystés (DY) tema atrodo konceptualiai svarbi

kaip proceso minimizavimas iki baziniy sanaudy. Projektuodamas, Valdas sgmoningai
ignoruodavo vieng i$ pagrindiniy dizaino apibrézimy — funkcija bei patoguma - ir
redukuodavo juos bendros koncepcijos vardan, taip nusikeldamas labiau j kritinio
komentaro ir meno nei dizaino laukg (pvz. metaliniai SMC Fluxus kabineto, iki 2008 m. po
SMC pagrindine laiptine jkurdinto SMC-Labo baldai). Valdo totalus dizainas buvo badingas
tiek jo parody architektdrai, j visumas apjungusiai kompleksines grupines parodas
(jspadingiausi ir sudeétingiausi parody architektiros projektai buvo stambiausios testinés
SMC parodos - Baltijos $iuolaikinio meno trienalés bei apzvalginés , Lietuvos

dailés” serijos), tiek ir paties SMC pastato dizainui, kuris per keliolika Valdo priezitros
mety virto jo kdriniu nuo daugumos pavirsiy iki detaliy. Po truputj originalios 7-ojo des.
medinés stumdomos saliy ir kitos pastato durys buvo pakeistos metalinémis, dekoruotos
7-ojo ir 9-ojo des. betono teraco grindys padengtos pilkais epoksidiniais dazais,
suvienodintos baltai nudazytos dekoratyvinio tinko sienos, pakeisti langy rémy profiliai,
fojé iseksponuotos gelzbetoninés pastato konstrukcijos apsviestos neono apskritimais,

7 Valentinas Klima3auskas, ,Interjeras kaip peizazas (arba $veicariskas peiliukas)“, Emisija 2005/2006 — SMC, Vilnius:
Siuolaikinio meno centras, 2007, 104.



kasos baras pakeistas sklandytuvo sparnu, plastikinés sandéliavimo dézés paverstos
lentynomis ir parody saliy baldais, parody budétojai aprengti darbinémis uniformomis.
Sie poky¢iai buvo nulemti tiek individualiy Valdo sprendimy, tiek dél laisvés pastata keisti,
tiek apie 2000 m. dominavusio institucinés ekspozicinés erdvés kaip , balto

kubo” vaizdinio.8

Apie 2000 m. architektlros teorijoje totalaus dizaino sgvoka buvo aktuali ir aktyviai
diskutuojama. Halas Fosteris rasé apie totaluma, Gesamtkunstwerk, kaip bendrg amziy
sandiroms budinga dizaino paradigma, kurioms budingas ne tik discipliny susiliejimas,
bet ir objekto bei subjekto susipynimas per individualizuota (autoriaus arba uzsakovo)
stiliy.? Jis pastebi 1900 m., kaip ir 2000 m. biudinga architektlros ir meno samplaika ir jg
jvardina kaip i$ esmés Siuolaikine kultira apibréziancia savybe, tipiska, pavyzdziui, ir
vadinamy zvaigzdziy-architekty (starchitects), tokiy kaip Normanas Fosteris, Remas
Koolhaasas, Zaha Hadid, Frankas Gehry ir kt, klrybai.'0 Kitas architektaros tyrinétojas
Markas Wigleys amziy sanduroje taip pat diskutuoja totalaus dizaino bavj ir rdsis,
galiausiai prieidamas iSvados, kad kitokio, ,netotalaus” dizaino iSvis negali bati. Bet koks
dizainas yra estetiné programa, telkianti jvairias savo laiko aktualijas ir, per paciame
projektavime gludincius kontrolés mechanizmus, materializuojanti autoriaus perspektyva |
pasaulj. Tokia programa i$§ esmeés visuomet turi teorinj iseities taska, todél tikslingiau baty
kalbéti ne apie ,totaly dizaing”, bet apie ,totalia ar totalizuojancig teorijg”. Deja,
dazniausiai Sios totalios svajonés virsta frustracija, nes autoriams nepatikima galimybé jy
pilnai realizuoti.’ SMC pastatas turbit yra tas retas atvejis, kai aplinkybés ir ilgalaikis
sambivis leido totaliam autoriaus vaizdiniui priartéti prie realybés.

Ula Tornau

8  Baltas kubas (The White Cube) — jau kelis desSimtmecius kritikuojamas, taciau institucijy ir galerijy lauke vis dar
dominuojantis modernistinis ekspozicijos vaizdinys kaip neutrali, maksimaliai nuo jvairiausiy konteksty
»isvalyta” ekspoziciné erdvé, kuriame eksponuojamas objektas gali biti suvokiamas pats savaime, daugiau zr.
pavyzdZiui, Brian O‘Doherty, Inside the White Cube. The Ideology of the Gallery Space, Santa Monica, San
Francisco: The Lapis Press, 1976.

9  Hal Foster, ten pat, 66-73.
10 Hal Foster, The Architecture Complex, London, New York: Verso, 2013.

11 Mark Wigley, ,What Happened to Total Design?“/ 1998, Design and Art, Documents of Contemporary Art,
Whitechapel, London: MIT, Massachussets, 2007, 157-171.



